UAM MORE TIME




FINANZAS DE LA ENSENANZA-APRENDIZAJE
o EE00

AL

RENDIMIENTO APROBATORIO

Depésito del [[OL NN o Tiempo Invertido  CATEGORIA SOCIAL DE APRENDIZAJE
$ 0000.00$ 4010.00 =NA LUMPENISMO INTELECTUAL

$4020.00 $§ 5500.00 S POBREZA INTELECTUAL
$5520.00 § 7450.00 & CLASE MEDIA PLUS

S 7500.00 $ en adelante = MB CLASE MEDIA EXTRA

MODALIDADES DE DEVALUACION

DIAS DE PAGO: MARTES VISUALES, sin embargo los dias de entrega son todos los dias, o te enfregas 0 mejor no
entregues nada

El INDICE de precios a PAGAR oscila de acuerdo al INTERES MOSTRADO, ya sea ala BAJA 6 ala ALZA, segin sea
tu propio INTERES.

ELINVERSIONISTA decide el tiempo de dedicacién, a SORTEARTE precios que puden ser desde sdio $10.00 hasta
$300.00 por EJERCICIO BIEN HECHO

TASAS DE INTERES: ; Te interesa o no te interesa?, el porcentaje de ganandia sera directamente proporciond a la
Atencion Dinamica.

Reportajes o Actividades Extra Clase o el Impuesto al Valor Aprendido IVA TOTAL
consiste en vivir a loco-tidiano como una expenandca creativa. Se pagaran entre 10 pesos y 300 por cada VA entregado
Conforme aumentan los reportes aumenta el % de salvacién

Los IVAS deberan estar bajo un control de CALIDAD muy extricto, plantear un objetivo concreto y bien disenados,
aportando nuevas formas de presentacion con formatos atrevidos. También pueden consistir en una presentaciéon
en clase que aporte a los comparieros nueves conocimientos en el campo de investigacion del Diseffo.

En caso de que el grupo no responda a un Desarrollo Global de la Economia de la Ensenanza-Aprendizaje,
las cantidades y valores de aprobacion pueden ponerse a “‘FLOTAR

DEUDA ETERNA: Yo no hago nada porqué a m NO me 1o pideron
Tesobono 0 Aprendzaje de Emergandia Examen Extraordinanc con méxima evaluacion de B




PENDEGEA

AN

e
- oy

-

IVA

OB QUENES,

| PLAN DE DESARROLLO GLOBAL DE LA ECONOMIA DE LA ENSENANZA -APRENDIZAJE)

J

./

{
Z
[~
o
./—:

Impuesto al Valor Aprendido

IVA desglozado: consiste en un inventario de la realidad, que tiene por
finalidad estimular una atencién dinamica visual-reflexiva en nuestro
diario cotidiano.

Documentar: exposiciones, cine, teatro, danza

performance, conferencias, lecturas, tv y etcetera.

onsigerar

VERDbalizacién de la imagen
AprenVizaje “literario”™ de la imagen
Descripcion de lo visual por escrito, escnbir
a imagen para descudrr VERbalizando
Narracién de lo observado

Examen minucioso de 10dos oS aspec
visuales por separado, la interaccion entre
cada una de ellos, asi como la incidencia de
otros lenguajes

El sentido de conjunto sera una condusion
visual disefiada

..Visualizaciéon de los conceptos
desarroliados
Coherencia entre el disefo formal de
presentacion y los contenidos del mismo
Control de calidad
Calidad conceptual

Scleccion de matenal adecuado con sopone
blen escogido

VIMORRA mey

Maestre César Martinez




LECTUROMICIN

COMPUESTO

DEJA DE SER UN
ANALFABETA FUNCIONAL

PRUEBA

la mejor manera de mejorar

Alicia Martin. Biogrofios, Ambientacidn  orqui- tu miop"a co ncepfua’
tectdnica hecha con Ebros y estructura de clumines
Casa de Américo, Madrid, Espafa, 2003.

JEL REMEDIO MAS
LECTUROMICIN LECTUROMICIN RAPIDO
COMPUESTO COMPUESTO QUE SIALIVIA!
jUAM more time!
LOS ESPECIALISTAS
LO RECOMIENDAN
Tan sOlo dos paginas diarias JIVERS DA
cada 6 horas aliviara ~,1sr?§i?§§;(§ m

tus malestares [Eeear Wartinez Conamenie 4 wogee AZCAPOLZANCO



LECTUROMICIN

¢ Que son las enfermedades de la
CreActividad?

Son infestaciones disfuncionales causadas
por una bacteria social, lamada Indiferencias
Apaticus, proveniente de la region antropical
de la zona de Apatitlan de las Malas Cos-
tumbres. Son parasitos cerebrales que infec-
tan la imaginacion con riesgo a madurar en
una Infeccion Mixta o una severa Paralisis
Creativa.

;Sabes como podrias contraerias?

La mayor parte de los seres humanos pueden

padecer este tipo de padecimientos educas-
tracionales. Generalmente dichas infecciones
imaginativas ocurren debido a un desequilibrio
social fisiologico economico en el organismo,
pero no hay porque alarmarse, ya que a cual-
quiera le puede pasar, sobre todo a ti, pues
todo mundo esta expuesto a la informacion
reumatoide o virus de la modernidad.

¢, Como se les llama a los que pade-

cen este tipo de enfermedades?

Amnecios, es decir aquellos que hacen de su
hueva una terquedad.

¢ Cuales son los sintomas?

Estrenimiento creativo al mismo tiempo que
diarreas mentales, colicos conceptuales, pen-
dejés ilusoria, calambres cerebrales, epilepcia
del pensamiento, pereza visual, agorafobia o
pesadillas a los espacios abiertos, comezon y
mal olor, hipocondrianismo intelectual, impo-
tencia creativa, miopia conceptual, mal aliento,
flatulencias verborreicas ocasionales y uno
que otro retortijon de cabeza, que son las que
origina las peligrosas grietas en la memoria

0 rucas de cacahumilparietal derechas del
hemisferio norte.

;Como se combate?

Con el nuevo tradicional y antiguo postmoder-
no LECTUROMICIN el gran movilizador

neuronal de amplio espectro, mas recomen-
dado en el MUNDO TE ENTERO, sin tanto
estrés, ya que erradica el tiempo perdido o
anorgasmos visuales.

Ademas, [ECTUROMICIN tiene la linea

) (OWPLED)
completa para un mejor tratamiento: Crema

o Libro de Bolsillo, Solucion o Libro de Texto,
Polvo o Audiolibro, Polvo en aerosol o Hiper-

texto digital.

;Como actua L ECTUROMICIN
(OnPEJY

COMPUESTO

El ensayol, la poesiamazol, el micoinforma-
zol, y el clorocuentometina, son ingredientes

creactivos de LECTUROMICIN
(51,7 3% 5]

Estos ingredientes penetran las diversas
capas de la piel intelectual en poco tiempo,
después de su primera aplicacion, por lo que
su efecto dura mas de cuatro dias, ayudando
a reducir el riesgo -mientras mas frecuente sea

sSuU uso- de evitar la Artnitis Cerebral, la Cultura
del Vacio o Inmovilidad del Deseo. El alivio es

de inmediato y evita las tensiones neuronales
producidas por la pendejés inteligente, elimi-
nando el ardor y demas malestares sociales u
ociosiales.

Es un practico y eficaz tratamiento que le ofre-
ce diversas dosificaciones, a elegir de acuerdo
a tus necesidades o ideales chamanicos de

sueno y pasion.

2 paginas cada 2 horas es el equivalente que
conjuga los 4 afrodiziacos diarios que reco-
mienda la UNO de Salud mental: buena comi-

da, buena bebida, buena musica y
LECTUROMICIN

(I EID

3 tomos de literatura condensada disueltas con
té de seo a la semana, te desimfflamara las

ideas, ademas de que es seguro y confiables.

Z
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| edtuales o To oo ADMINISTRATIVO Y
Valores Intelectuales a la alza: OPERATIVO DEL

? consderar APRENDIZAJE
I v A Diseiio en lo Intimidad VISUAL
& @ @ Intimidad del Diserio

) Diseiio de Intimidad
Impuesto al Valor Aprendido por

*keres  ialores InteleActuales a la Bajo: Johny V(i1

Dirigido a los IBA
Yo a realizor un diario visuol sin precedente
N egOCIOSOS DEL Aprendizaje

IBA ; ehexionor opticomente fodos los dias

Economia Emocional IBA ; dibuiar y construir todos los momentos de mi vida
b desde una perspectiva VISUAL ESTRETICA

ronsiste en

ir viendo a(:é, para iMomiento que IVA o hocero!

hirviendo mas... 3ULL SHIT OR NOTI

L. . IVA a trabojar todos los dias y la noches 4 B‘ *0 del
la pasion inteligente ' Io  Ocimienta
IVA o dibujor todos los dias S

iSe realisto, busca lo imposible! IBA  subir con el VA Tu propio banco para hacer crecer tus inVERsiones



i Has esiodo intelecvisvalizando sin JARTE cuenio?
cvando...

LA CUENTA PERSONAL coN caRGo DE cONCIENCIA
o DIARIO VISUAL
TE OFRECE

CRECIMIENTO

alto rendimiento diario

LIQUIDEZ

disponibilidod inmediata de tu informacién

SEGURIDAD

inversién intelectual arriesgodo

FLEXIBILIDAD

ideas con occeso @ todos las opdones de inVERsién intelectual

iNO pess para aver 10 quE PUEDES DISENAR MARANA!

y NO olvides que o mayer rendimieno de interes,
MAYOR es tu cuenta progresiva

ALTO RENDIMIENTO DE CUENTA PERSONAL

Un SER-YICIO de costumbre poro darse CUENTA de que te des CUENTA,
y 0si cuentos con mejores cueatos, mas cloros y dmomicms

LA cUENTA PERSONAL coN cARG0 DE cONCIENCIA
0 DIARIO VISUAL

Le asequre o Usted, queride Cuentaspendiente, que el ejerdico
de los responssbilidodes creativos respondera o tws exigencios

Prevaleciendo ¢l mterés general sobre el particulor
Promoviendo el irrestricte respets ol trobeje diorio

Ademas establece y opero este programe tanto como tu quisras:
o corte, mediane y futwre ploze.

Esfuerzo emprendido, aprendido y muy
prendido para promoverse a si mismo,
diario a diario, en el diario de LOCOftidiano,
la mejor experiencia es creActiva e insolita.

Nueva Cultural del Rendimiento del Disenio

Atrévete a iniciar tu maraion del pensamiento visval,
el mejor proceso feliz garontizado, sin consancies ni
ogobios: LA META ES EL CAMINO.
LA NETA MAS (REACTIVA
ES UN PROCESO CONTINUO EN PERMANENTE CAMBIO

Recverda, sélo ti puedes darle
Lo modernizacion y actualizacion de UNO MISMO consis- tra T Ip ot
tird por tante en lo deconstruccion de la pereza visual. NSparencia a 1us cuenias,
UNVERSIOAD hacerlas mas daras y abundantes

Cont s 4 \lllp((nll " s Tb
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El tiempo invertido es energla
entusiasta

Los intereses se acumulan a tu favor
sl depositas mas esfuerzo

Tu salud mental depende del grado de
ontusiasmo al realizar tus proyectos

Enriquecer el marco tledrico para ser
un buen consumidor visual le-
yendo dos horas diarias

El futuro es de quien lo trabaja y 10 de-
cides si es ahora mismo

Las idoas son de quienes la trabajan
slempre y cuando las lleves a cabo

v

La administracion del aprendizaje es
aquella inversion temporal productiva
de desarrolio manual y

bienestar mental coordinados

La gestion de nuevas obras se conver-
tira en un proceso de movilizacion y
organizacion de las ideas

El cambio es seguro

UNA ESTRATEGIA PARA EL DESARROLLO
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La iniciativa es el respeto por lo que
haces y estas por hacer y que
nadie te pide, te lo solicita tu
ospiritu

El caracter administrativo y operativo
de tu aprendizaje visual es tu respon-
sabilidad

Por lo que sigue, estas disefando tu
destino, por los signos de los signos...

' .Amen su trabajo!




The Grand Mother of Batman es un pariente lejano del gran carnal mexicano,
;,qué ondas mi Big Brother? ; El arte es a huevo?
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Descubriendo Europa



Xochimilcas navegando en Cholulondres por el rio Tamesiluapan
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CONQUISTAR

Mariachingones cantando en el Senahuacatl “Cielito lindo los corazones”



COLONIZAR




All together now... El duo dinamico, la relacion operativa entre maestro alumno



Finanzas de la ensefanza-aprendizaje

Modelo pedagogico a escala de la realidad
politico-econOmica que nos determina

UNA REALIDAD VIRTUAM

El dinero es la medida de todas las cosas
Dime cuanto estudias y te diré que puedes hacer

Valores al alza, “valores inalcanzables”, valores a la quiebra



CAPITALISMO ACADEMICO

Dr. Cesar Martinez, un profesionista con ejercicio Decente

M

CONSUMIDOR DE BIENES ESTUDIANTILES

EDUCATIVAS Y “ACADEMICAS”




Objetivos

* Qué el alumno se responsablllce de la contabilidad de puntos durante
el periodo trimestral. El sabra si esta a la altura de una evaluacion para
acreditar o no al siguiente trimestre.

* Qué la administracion de participacion en clase sea ocupacion del
alumno, el maestro sera solamente un director de orquesta.

 Fomentar una nueva actitud ante la evaluacion como parametro de
saber y conocimiento.

« Considerar al humor como parte de la ensenanza-aprendizaje.

* Qué este sistema sea un juego dialéctico de intercambio simbdlico
entre ensefanza y aprendizaje, que propone generar un servicio de
beneficio mutuo durante el desarrollo de las clases: tt aprendes y yo te
pago (evaluo). Tu ensenas lo que aprendiste, y yo te pago (evalto) por
el desarrollo.

« Considerar a esta accion una beca existencial de compromiso.



*Las finanzas de la ensenanza-aprendizaje es un sistema de evaluacion,
gue cuenta con apoyos expandidos (variedad de estimulos) que van
desde folletos en promocion de la lectura, hojas explicativas en
circunstancias de crisis financieras o intelectuales, circulares en tono
financiero pero con enfasis a las ganancias que produce el ser un
estudiante con intereses creados a su favor y no en contra como suele ser
en la realidad real macroeconomica de este momento historico.

*Quée los analisis por escrito sean descritos desde la perspectiva del
diseno y se elaboren desde el pensamiento visual, mismos que seran
llamados |\VVAS y no reportes o documentos referenciales como se
entiende en el sentido tradicional.



Netas Especificas:

e|[ncentivar al alumno a desarrollar y estimular su sentido comun de una manera
mas activa y propositiva.

*Ayudarle a considerar que su iniciativa es una forma de apropiacion de la
realidad a la que llamaremos La IniciACTIVA

*Queé los recursos simbolicos de creacion son parte de una actividad cotidiana
gue genera valores, en este caso bajo la apropiacion simbdlica de otros valores
a la alza que son compensados con ganancias economicademicas y
contradictorias.

eConvencer al alumno (privilegiado) (elegido) de que la creatividad es un
entrenamiento, una experiencia sensible e intelectual que requiere de esfuerzos
y dinamicas de dedicacion y tiempo sustancial reales para no considerarlo un
“don divino™.

*Creacion de recursos simbolicos que fomenten acciones dinamicas y
coherentes, logicas y alogicas, espontaneas y experimentales, y que estas
mismas queden dentro de la irreverencia de pagar por aprender y no al revés
como suele ser en las universidades particulares donde se paga por obtener un
titulo.

*Establecer como accion cotidiana y de rutina al pensamiento visual.

*Pasarsela bien (chido) en clase.



Combatir los mitos de la EQUCASTRACION



Ventajas:

* Administracion personal de su desarrollo y resultados

desde su propia plataforma

— CRECIMIENTO, alto rendimiento diario

— LIQUIDEZ, disponibilidad inmediata de su
evaluacion

— SEGURIDAD, inversion intelectual arriesgada

— FLEXIBILIDAD, ideas con acceso a todas las
opciones de inVERSsION intelectual



*Gestion personal de bienes y re-cursos, valores
Intelectuales a la alza, a considerar:

—Diseno en la intimidad

—Intimidad del Diseno

—Diseno de intimidad

* El privilegiado adquiere experiencia de forma ludica para insertarse en
la realidad del intercambio simbolico que se da entre esfuerzo fisico-
Intelectual-sensible por dinero

*Intercambio del valor de uso por valor de cambio
«Considerar a la educacion como un proceso de libertad

*Aunqgue la educacion no es una mercancia, €s un bien comun que se da
como “valor por el cambio™:

El cambio es seguro



*Desmitificacion del esfuerzo como tragedia de cansancio

*El esfuerzo merece la pena

*El que no trabaja durante el curso no adquiere bienes ni créditos existenciales
Participacion activa con reditos y honorarios simbalicos

SE PRIVILEGIA LA SUBJETIVIDAD, no hay una sola respuesta

*Acuerdos para lograr un Tratado de Libre Conocimiento: TLC del diseno

*Ensefaje: Se les cobra el IVA o IMPUESTO AL VALOR APRENDIDO
*Echando a aprender se gana por la que se reciben activos “simbdlicos”
‘Nuevos valores activos contra la eduCASTRACION

L a meta es el camino, no se trata de una carrera sino de una senda:

la senda del diseno

*Crédito luego existo

*Débito estudiar todos los dias

*Se paga el tiempo invertido en INTERESES demostrados

*Cada quien tiene sus 15 minutos de fama

*Diseno del destino

—Aunque nadie nos diga cuando
—MOTIVACCION

—Devaluacion, detén tu camino, ya no marques las horas, porque mi vida se acaba



* Desventajas:

— Mercado negro en las aulas del Edificio L

— Préstamos entre ellos

— Perdida de “valores”

— Robo (academico) a desprevenidos

— Conformismo intelectual al llegar al tope economico



Creatividad:

proceso continuo en permanente cambio

que permite la evoilusion de la

CreAqtivinqql ..CreAfectividad
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EL TERCER OJO ES EL
DEL PENSAMIENTO

CADA QUIEN VE
LO QUE SABE

NO VEMOS CON LOS 0JOS
SINO CON EL CEREBRO



"El que mira es el corazon’,
El Principito de Antoine de Saint-Exupéry
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- vista
aprendizaje conocimiento

- forma-visiones
definir

PR experiencla
eficlencia

o [NEELLGENCLA VIsual ==

aprendizaje imagenes

proyectar habilidad

visualizacion lmaginacion
lnmanente



PUNTO

EL






INTELIGENCIA VISUAL - ESPACIAL
VISTA

COMPRENSION CONOCIMIENTO

ENTORNO IMAGENES

INFORMACION PERCIBIR

HABILIDAD




EL METAPUNTO DE VISTA

ROMAN GUBERN: La imagen iconica es una
categorial perceptual y cognitiva, una categoria
de representacion que transmite informacion
acerca del mundo percibido visualmente, en un
modo codificado por cada cultura, lo que
autoriza a referirse a una dialectizacion de la
expresion iconica en la cultura humana.



Interpretacion cultural de la imagen




La curiosidad y el asombro




Sigues el rumor de tu sangre por el pais desconocido que inventan tus ojos
y subes por una escalera de vidrio y agua hasta una terraza.






estas en el interior de los reflejos, estas en la casa de la mirada,
has cerrado los 0jos y entras y sales de ti mismo a ti mismo por un puente de latidos:



La utopia esta en el horizonte. Camino dos pasos, ella se aleja dos pasos y el horizonte se
corre diez pasos mas para alla. ;Entonces para que sirve la utopia”? Para eso, sirve para
caminar.

Eduardo Galeano



Imagine all the people, living for today...



“La misién del poeta es nombrar lo innombrable,
denunciar el engaiio, tomar partido, iniciar discusiones

dar forma al mundo, e impedir que se duerma”...

SALMAN RUSHDIE



,‘\;

Imagine all the students, living to learn















Palabras Clave: imagen, sinapsis, habilidad, educacion, generar,
conceptos, mental, don, objeto, lenguajes, distinguir,
razonamiento, proyectar, percibir, pensar, didascalica.

Ejercicio: realizar un poema visual con las palabras clave
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es Videolencia
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| COMPLEX, INNOVATIVE  FEARLESS. INTUITIVE ,
' AND MANKINDS AND MASTER OF |

'5 BIGGEST MYSTERY THE UNEXPECTED |

.‘ EVERY SINGLE MOMENT | |
24/ 7 EVERYWHERE IN THE WORLD |
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La mirada magica es la mirada creativa. La mirada que conduce es la mirada que senala. La mirada que cultiva es la
mirada que piensa. La mirada curiosa, es la mirada que explora. La mirada que se aventura es la que cuestiona. La
mirada que descubre el lado oculto de las cosas es la mirada misterio.







EL FUTURO ES UNA INCOGNITA INACABADA






Inventar mas tiempo



NO TENGO FUERZA

DIRME.
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EJEMPLOS
EN VIVO

ya IODO
COLOR







& ;;_,;w, OF WHICHARE YEXICAN mmms

Alumno: Raul Soto



: 'AMERICAN; |
DREAMS

ALL

[ HE m}ﬂ
FREES .
w E"fﬂ&’ﬁﬂ'ﬁﬁ STOP THE WAR

Alumno: Raul Soto
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Utilizando como planteamiento metodoldgico el ensayo Texto de partida del
artista multidisciplinario Pedro Reyes, la alumna Son Yi Guzman Cong
realiza danza apoyada con una camara de grabacion digital Go-PRo y un
performance en vivo durante clase para ilustrar sus referentes tomados de
la lectura realizada sobre Cultura Visual de Nicolas Mirzoeft.
Edicion a cargo de su companera Mariana Vega Ruiz



8

Utilizando como planteamiento metodoldgico el ensayo Texto de partida del artista
multidisciplinario Pedro Reyes, vy la visita guiada realizada por el artista Rafael Lozano
Hemmer a su muestra Pseudomatismos en el MUAC, las alumnas Sofia Martinez Carreno
y Melissa Cruz Castillo realizan este video inspirado en una de las piezas del artista



Paola Anahi Martinez Salazar y su hermana Ixchel Gabriela Martinez Salazar que padece
hipoacusia profunda bilateral (sordera de ambos oidos) mezclan estilos de danza folclérica y danza
clasica logrando un abanico de formas visuales que mezclan lo étnico y el género como resultado
de una produccion cultural contemporanea acorde a los textos leidos en clase sobre Cultura Visual
de Nicolas Mirzoeff



WAIGHING YOU

Raul Soto comenta: Imagen basada en la platica que tuvimos el martes en la clase, sobre como la television obtiene el
poder, el control y el desinterés de la gente a través de sus programas.

Tomé la idea de 1984 de Orwell sobre el gran hermano y como los vigila a su gente y los mantiene controlados por medio de
las telepantallas.
Por ultimo tomé el logo de televisa y lo converti en el logo del Ingsoc (nombre de la ideologia del Unico partido que habia en

la historia de Orwell y del cual el gran hermano era el jefe).

La tele es el partido dominante y el partido que lo controla todo con sus ministerios, el de deportes, el de las noticias y el de
los espectéaculos justo como Orwell 1o escribid.






Pulse Room, Rafael Lozano Hemmer



PRV




Uno de los trabajos resultado de la visita a la muestra Pseudomatismos de
Rafael Lozano Hemmer celebrandose ahora en el MUAC
y publicado en el muro de FB del artista

N Nettiix % (2609 no leidos) - cmartir % QI CONTRASTE - YouTube < ' K3 (3) Ratael Lozano-Hemmer >

www.facebook.com/;

" SuperficiesDeseo |"] WahingtonAirPort Carlos Llavata, Per " Guggenheim Foun #: Sistine Chapel " Césart Martinez | Carlos Jimenez

ig | Rafael Lozano-Hemmer

Agradecido a Rulaz Soto, alumno de la UAM, que
me mando esta magnifica ilustracion después de ver
Pseudomatismos.

w Cesar Martinez Silva Que bien que la publicaste
m fa z8 Hemme RE TIME te
1 A v

Otros marcadq
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de Serge Gruzinski, €l
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Rafael Lozano-Hemmer, Respiracion Circular Viciosa, 2013



NYZANYZANYIZANYIZANYIANYVIANY /AN

Qué vemos

Es una camara sellada, aislada del aire externo a la
misma; tiene dos puertas; una es la entrada a un
pequeno espacio donde se expulsa el aire que entra
junto con el usuario, y la otra nos permite entrar al
“cuarto de respiracion” luego de haber liberado el aire
del primer cuarto. La camara se conecta a muchos
tubos y estos a fuelles que asemejan la respiracion,
usando bolsas de papel como pulmones.

Qué sentimos

A pesar de que, con el tiempo el aire capturado
puede tener virus o enfermedades contagiosas y eso
en algunos provoca repulsion, es verdad también que
se siente una gran curiosidad y emocion por sentir de
una manera “hipersensorial” algo que siempre
sentimos, como es el aire.

De qué podria estar hablando

Siento que trata de emular ciertos comportamientos
humanos y lo hace tomando la respiracion en esta
obra; ademas de que sin ese mismo comportamiento,
esta pieza no seria posible: no funcionaria.




NYZANYZANYIZANYIZANYIANYVIANY /AN

Por qué plantea este tema

Lozano-Hemmer es un artista que siempre busca que
el visitante sea parte de la exhibicion, y que, incluso,
sea quien le dé vida a sus obras; en esta pieza no es
la excepcion.

Por qué usa este medio

El artista reconoce que la tecnologia y las maqguinas -
actualmente son como “una segunda piel”; es - N N b ol
inevitable el hecho de que estos avances van de la '

mano con nosotros, por lo que el uso de éstas b A 'J. '

maquinas van en relacion con los visitantes a las

obras. ' “ 1 " ‘ﬂ |

De dbénde viene y qué normas rompe ’ ;
Principalmente, el funcionamiento y la percepcion que , . “
nos genera son dos factores que modifican las obras ——

de Lozano-Hemmer, haciéndolas uUnicas y en armonia
con nuestro cuerpo y con el medio ambiente.




NYZANYZANYIZANYIZANYIANYVIANY /AN

Qué diria el experto de la obra

Muchas veces, la tecnologia se ha empleado para fines
realmente tristes (guerras, brindar seguridad, etc.). La
mision del artista mexicano es que sus obras sean una
plataforma o un punto de partida para los demas.

Biografia

Rafael Lozano-Hemmer (Ciudad de México, 1967,
reside en Montréal, Québec) es un artista electronico
que desarrolla instalaciones interactivas que estan en la
interseccion de la arquitectura y el arte del performance.
Estudié un diplomado en Quimica y Fisica en la
Concordia Universidad de Montreal, Canada, ademas
de otro en Historia del Arte. Su interés principal es crear
plataformas de participacion publica, empleando una
gran variedad de tecnologias de control.

Bibliografia
Rafael Lozano-Hemmer: Pseudomatismos, MUAC-
UNAM, México, 2015.
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METODOLOGIA DE ACCESO PARA LA INTERPRETACION DE LAS IMAGENES
Y ELARTE CONTEMPORANEO

Planteamiento basico utilizando como método, el siguiente cuestionario, a contestar por escrito

* Qué vemos

* Qué sentimos

* De qué podria estar hablando

* Qué medios utiliza

* Qué normas rompe

* Qué diria el especialista de la obra
» Biografia

 Bibliografia y fuentes consultadas



Qué vemos Descripcién de los elementos formales inmediatos. Puede ser en conjunto o
a través del desglose de los elementos bésicos de comunicacién visual: punto, lineq,
plano, volumen, direccién, color, tono, movimiento, escala, dimensién.

Qué sentimos Descripcién de sensaciones, interpretaciones subjetivas de acuerdo al
marco de referencia sensible de cada uno. Inquietudes (percibidas),
reacciones viscerales - inclusive; aquellas emociones suscitadas como respuesta.

De que podria estar hablando Interpretacién racional sobre los elementos dispuestos y
entrelazados para generar un entendimiento o comprensién de la obra en general.

Por qué usa este medio Aspectos técnicos y conceptuales que facilitan la transmisién de
informacién y manejo de las ideas.

De donde viene y qué normas rompe Antecedentes histéricos, clasificaciones dadas por
especialistas, corrientes artisticas de donde proviene, aspectos formales y
conceptuales innovadores.

Qué diria el experto de la obra Comentarios referentes a un especialista que comente o
analice la obra citada.

Biografia Datos referenciales al autor o, al movimiento o, momento histérico al que
pertenece.

Bibliografia, Los libros de-texto.



Juan Munoz, Shadow and Mouth, 1996




Juan Munoz, Shadow and Mouth, 1996

Qué vemos

Una sombra gigantesca y desproporcionada se proyecta sobre
la pared. Una sombra con la cual su duefio, sentado
sobre un pequeno banco de madera, mantiene una
conversacion apasionante. A unos pasos, otra figura lo
observa todo, esta vez sentada ante una mesa sencilla,
también de madera, rectangular. No puede dejar de
mirar, y aunque la proyeccion de la boca de su
compainiero resulta fascinante -es como si de pronto la
pared cobrara fuerza, tuviera vida propia-, él no mira a
la sombra, es de su compafriero de quien no puede
separar la mirada.

Qué sentimos

Una fuerte sensacion de intriga junto a un gran desasosiego.
Nos llama la atencién, en primera lugar, que una
escultura hable, no es algo corriente. A lo que hay que
afadir el hecho de que sea con su propia sombra con
quien esté hablando. La otra figura, de resina como su
compafero, se mantiene alejada del espectaculo, lo que
provoca que nosotros también nos posicionemos a una
cierta distancia, mostrando una especie de respeto
hacia la extraia situacién que se desarrolla entre
nosotros.

De qué podria estar hablando

Con la proyeccién de la sombra en la pared, Juan Mufioz
podria estar haciendo referencia al apasionante tema
del ser y su doble al que la sombra haria referencia.
Por otro lado, y como hace en muchas de sus obras,
también incorporaria lo que algunos han denominado
“silencio sonoro”. De esta forma, el sonido vuelve a
hacerse presente a través de su ausencia.




Por qué plantea este tema

No es esta la primera vez que el artista hace referencia a elementos externos a la obra
destacando su ausencia. Pero aqui parece tener igual importancia esa posible
referencia a la sombra como recurso tradicional, utilizado en infinitud de ocasiones,
para hablar de una vida interior, que en este caso tendria algo de diabdlica.

Por qué usa este medio

La escultura resulta el medio mas adecuado a la hora de hacer referencia a cuestiones como
las que aqui parecen preocupar al artista. Gracias a ella y a su instalacién en el
espacio expositivo, el artista puede enfrentar al espectador con una escena algo
dramatica y con tintes teatrales.

De dénde viene y qué normas rompe

La importancia que el artista otorga al espacio y el modo en e que situa sus esculturas,
creando verdaderas “puestas en escena”, no es nueva. Lo que si resulta novedoso es
la artificialidad que le otorga cuando, al mismo tiempo, muestra el foco de luz que
provoca esos efectos tan expresionistas. No habia trampa en la obra. Juan Mufioz
queria impactar al espectador pero con beneplacito.

Que diria el experto de la obra

Shadow and mouth fue ejecutada en resina poliéster, latex y madera en 1996 y tiene medidas
variables. Fue conocebida para la exposicién que con el titulo “A Place Called Abroad”
se celebré en el Dia Center for the Arts en la ciudad de Nueva York y el que puede que
fuera, junto con la Sala de Turbinas de la Tate, uno de sus proyectos expositivos mas
ambiciosos. En esta exposicion Juan Muioz auné su interés por la relacion del
individuo con la escultura y la arquitectura, creando un espacio en el que el
espectador, desorientado a la vez que fascinado, avanzaba con curiosidad e inquietud
por unas calles a oscuras encontrandose con los mas diversos personajes.

Biografia

Juan Muhoz nace en Madrid en 1953, muriendo en Ibiza con tan solo cuarenta
y ocho afios en agosto de 2001. Estudia en Londres en la Croydon School
of Art en la Central School of Art and Design para continuar su formacion
en la Pratt Center de Nueva York. Forma parte de un grupo de escultores
que tras el minimalismo consigue en los anos noventa del siglo pasado
renovar a el lenguaje escultérico, al que vuelven a introducir la figura
humana. Aunque es conocido principalmente por sus esculturas, en
Mufnoz es fundamental la presencia de la literatura -escribia con
frecuencia, de hecho sus inicios fueron como critico y comisario de
exposiciones- y de la musica, concibiendo obras importantes que sélo
debian de ser escuchadas.

Juan Munoz, Shadow and Mouth, 1996

Bibliografia

Juan Muhoz: Monélogos y dialogos (Cat. Exp), Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid, 1996.

Juan Munoz, Dia Center for the Arts, Nueva York, 1999.

The Universes Series: Juan Muinoz (Cat. Exp. Tate Modern,
Londres, 2001.

Juan Muihoz (Cat. Exp.), Hirshhorn Museum and Sculpture
Garden, Washington, D.C. y The Art Institute of Chicago en
asociacién con The University of Chicago Press, Chicago, 2001.
Juan Munoz. La voz sola. Esculturas, dibujos y obras para la
radio (Cat. Exp.) La Casa Encendida, Madrid, 2005.
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Juan Munoz, Conversation Piece, 1996

Qué vemos

Cinco esculturas de figuras humanas, o eso pareceria si no fuera por la
base cilindrica sobre la cual descansan. Una base arrugada que parte del
extremo superior de sus cuerpos como si fuera una especie de saco
relleno de ropa. Nos recuerdan a los tentetiesos, aunque con una
capacidad de movimiento incluso mas limitada. Todo gira en torno a un
secreto, el que parece estar susurrando al oido de su compafiero uno de
los personajes. El resto se acerca, como queriendo formar parte de lo que
alli esta teniendo lugar. Sin embargo, su cuerpo se lo impide, no se
pueden mover.

Qué sentimos

Una gran curiosidad nos invade. ;Qué sera lo que se cuentan al oido?
Seguro que es muy importante si consigue atraer la atencion de todo el
mundo. De repente, nos damos cuenta de que estamos frente a un grupo
de esculturas. Y las esculturas, por lo menos en teoria, no pueden hablar.
También nos angustia la nula capacidad de movimiento que el artista les
ha querido otorgar. Por mucho que lo intenten, estan condenadas a estar
siempre en la misma posicion, haciendo o mismo, como si el tiempo se
hubiera detenido por ellas.

De qué podria estar hablando

El artista construye un universo inquietante en el que las esculturas
adquieren vida propia. Nos llama la atencién que siendo tan “imposibles”
tengan ese fascinante mundo interior, tan “real”. Tenemos la sensacion de
que el artista quiere que formemos parte de algo y que, a la vez, seamos
conscientes de las distintas maneras en las que las figuras interactuan
entre si.

Por qué plantea este tema

A Juan Mufioz siempre le ha interesado estudiar las distintas relaciones espaciales y
psicoldgicos que se pueden crear en torno a la figura humana. Con esta “conversacion”
situa al espectador frente a un grupo de extrafios personajes andnimos cuyo nexo de
unién no es otro que la palabra, por mucho que sea imposible escuchar.



Por qué usa este medio

LA escultura es el medio mas adecuado para poder “ocupar” y “manipular” ese espacio en el
que se situa el espectador al enfrentarse a una obra de arte. Con esta “conversaciéon”
situa al espectador frente a un grupo de extrafios personajes andnimos cuyo nexo de
unién no es otro que la palabra, por mucho que se imposible de escuchar.

De dénde viene y qué normas rompe

Al enfrentarnos a esta “conversacion” no podemos evitar echar la vista atras y recordar la
importante tradicidn pictérica existente en torno a este tipo de composiciones. Sin
embargo esa tradicion hace referencia a un determinado tipo de pintura inglesa del
siglo XVIII en la que se resaltaba la personalidad o entorno social de los retratados.
Frente a aquéllas, Mufioz nos presenta figuras anénimas, sin identidad definida, que
actuan a espaldas del espectador: no estan alli para ser miradas, estan alli para
intentar escuchar un secreto.

Que diria el experto de la obra

Esta Conversation Piece fue ejecutada en 1996 en resina de poliéster y cable de
acero. A finales de los afios ochenta, el artista comenzaba a realizar las
que se convertirian en lo que muchos consideran sus obras mas
emblematicas. Las distintas “Conversation pieces” incorporaban un
numero variable de personajes que inicialmente recordaran a los
tentiesos, como es el caso al que aqui nos referimos. Estos grupos de
figuras estaban pensadas para ocupar espacios arquitectonicos en
escenografias casi teatrales, siendo, de hecho muy interesantes las
composiciones que el artista realizo, por ejemplo, para Dublin.

Biografia

Juan Muhoz nace en Madrid en 1953, muriendo en Ibiza con tan soélo cuarenta
y ocho afios en agosto de 2001. Estudia en Londres en la Croydon School
of Art en la Central School of Art and Design par continuar su formacion en
la Pratt Center de Nueva York. Forma parte de un grupo de escultores que
tras el minimalismo consigue en los afios noventa del siglo pasado
renovar a el lenguaje escultérico, al que vuelven a introducir la figura
humana. Aunque es conocido principalmente por sus esculturas, en
Mufoz e s fundamental la presencia de la literatura -escribia con
frecuencia, de hecho sus inicios fueron como critico y comisario de
exposiciones- y de la musica, concibiendo obras importantes que solo
debian de ser escuchadas.

Bibliografia

Juan Muhoz: Monélogos y dialogos (Cat. Exp), Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid, 1996.

Juan Munoz, Dia Center for the Arts, Nueva York, 1999.
The Universes Series: Juan Muinoz (Cat. Exp. Tate Modern,
Londres, 2001.

Juan Muihoz (Cat. Exp.), Hirshhorn Museum and Sculpture
Garden, Washington, D.C. y The Art Institute of Chicago en
asociacién con The University of Chicago Press, Chicago, 2001.

Juan Munoz. La voz sola. Esculturas, dibujos y obras para la
radio (Cat. Exp.) La Casa Encendida, Madrid, 2005.
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Elena Dominguez Rendeiro, A ras de piel. La pared de los deseos, 2006

Qué vemos

Una pared enorme cubierta de...;medias? Si, de medias estiradas al
maximo, una junto a otra. Hay muchisimas, tapan toda una pared, la cual
nos dejan entrever en alguna fisura, en algun rasgufio. No tenemos muy
claro como se fijan las medias a la pared, pero se adhieren a ella como si
siempre hubieran estado alli, a modo de frontera, de superficie, a modo de
piel. Hay veces que la artista permite que vemos la parte superior del
panty, aquélla que hace que la media se sujete al cuerpo; otras veces soélo
deja que se intuya. Las medias estan tan estiradas que no muestran casi
dobleces; sin embargo, en las costuras se forman nudos que parecen
cicatrices, heridas a medio cerrar, imperfecciones en la piel...

Qué sentimos

Atraccion y repulsa, deseo, miedo, asco... Es curioso, jamas pensamos
gue unas medias pudieran provocar tantisimas sensaciones en nosotros.
Quiza sea porque trasladamos a esa pared muchas de nuestras
inquietudes en relacién al cuerpo humano desnudo, y , mas
concretamente, al cuerpo femenino desnudo.

De qué podria estar hablando

La artista parece estar haciendo referencia a muchas cosas a la vez:
desde todo aquello que se define como “femenino” a la idea de la piel
como “frontera”, una frontera que separa el exterior del interior pero que, a
su vez, forma parte de ambos. Nos enfrentamos a un cuerpo inexistente
gue nos obliga a replantearnos nuestra idea de lo erdtico, del deseo, que
no podemos separar, por mucho que queramos, de esa otra idea del
horror, del dolor o del miedo.

Por qué plantea este tema

La representacion del cuerpo femenino desnudo es un tema al que se ha
recurrido los artistas desde el principio de los tiempos y desde mediados
del siglo XX ha ido muy cuestionado. A su vez, la manera en la que las
medias se presentan al espectador hace que éste se enfrente a un cuerpo
informe, aunque lleno de heridas a través de las cuales imaginar algunas
de las cosas que suceden a través de la piel. Pero ésta es infranqueable,
se adhiere a la superficie, convirtiéndose en la superficie misma. Se puede
rasgar, lacerar, magullar, pero nunca consigues, de verdad, llegar mas alla,
por mucho que lo intentes...



Por qué usa este medio

Elena Dominguez se ve obligada a utilizar la instalacion para ser capaz de transmitir al
espectador todas sus ideas o inquietudes. La instalacidén especifica surge ante la
necesidad de adaptar la obra a un espacio determinado. De este modo, la pieza, al
contar con la pared como parte fundamental de la obra, aunque conceptualmente se
mantenga inalterable, nunca sera la misma. Las paredes variaran, al igual que podria
hacerlo el numero de medias, o las grapas utilizadas para fijarlas a la pared de la sala
de exposicion.

De dénde viene y qué normas rompe

La posible relacidn existente entre el arte y la medicina ha sido profusamente explorada,
siendo en el siglo XVIIl cuando empieza a convertirse en una obsesion entre los
humanistas, encontrandonos con piezas fascinantes como las esculturas en cera de
unas Venus que mostraban sus entraias que Susini fabrico para los Medicis.
Podemos apreciar en Dominguez un claro interés por la medicina, o mejor dicho, por
el interior del cuerpo humano y asi aparece en la mayoria de sus obras. En este caso,
las referencias a la manida representacion del cuerpo femenino a lo largo de la historia
del arte, asi como las connotaciones de deseo que éstas traian consigo nos hacen
participes de cuestiones que determinadas artista comenzaron a tratar de cuestionar
en la segunda mitad del siglo pasado.

Que diria el experto de la obra

“Aras de piel. La pared de los deseos” fue ejecutada por primera vez en 2005 con motivo de
la exposicion de “fin de curso” que deben realizar los alumnos del Pratt Institute una
vez finalizado su master. Tiene dimensiones variables y se lleva a cabo con un niumero
indeterminado de medias femeninas, de pantys, para ser exactos, ya que es relevante
el hecho de que las medias tengan forma de leotardo y no acaben en la pierna. Las
medias se sujetan a la pared blanca con grapas. Pertenece a una serie de obras
titulada “A ras de piel”, la cual también incluye un video en el que la artista aparece
destrozando y desmontando esa pared tan deseada, o el video “Bajo la piel”, donde
comparte con nosotros el viaje que emprende una camara de video por el interior de la
piel.

Biografia

Elena Dominguez Rendeiro nace en Madrid (1976) y tras pasar un afio por la
facultad de medicina, decide matricularse en bellas artes, licenciandose
en la Universidad Complutense de Madrid en 2001. Durante sus estudios
tiene la oportunidad de residir temporalmente en Atenas, lo que hace que
crezca su afinidad por la cultura clasica. Posteriormente y gracias a una
beca de la Fundacion La Caixa se traslada a Nueva York, donde vive en la
actualidad, para realizar un Master en Bellas Artes en el prestigioso Pratt
Institute, especializandose en “nuevos medios”. Entre sus exposiciones
habria que destacar la que tiene lugar en la Galeria de Arte Mexicano

(GAM) de la capital de aquel pais, asi como en el Museo Toni Benetton,
en Mogliano Veneto (ltalia).

Bibliografia

Anotati Sholi Kalon Tehenon (Cat. Exp), Athens School of Fine
Arts, Atenas, 2001.

Laboratorio Scultura Europea 2002 (Cat. Exp.) Museo Toni
Benneton, Mogiano Veneto, 2002.
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